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«Bedeutung erzeugen im offentlichen Raum des Museums»' — diese
priagnante Ausserung stammt von Daria Pezzoli-Olgiati im Zuge ih-
rer exemplarischen Analyse unserer Ausstellung Lebenszeichern.
Altes Wissen in der zeilgendssischen Kunst®. Indem sie einen
Wandel des Museums von einem Bildungs- zu einem Erfahrungsort
postuliert, bringt sie die Aufgaben des Museums des 21. Jahrhun-
derts auf den Punkt. Im Museumsraum «finden Erkenntnisse statt,
dort kann ein Publikum gemeinsame kulturelle Werte und Modelle

1 Pezzoli-Olgiati 2015, 259. Unsere Ubersetzung.
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Lebenszeichen, Altes Wissen in der zeitgenissischen Kunst/Signs of Life. Ancient Knowledge in
Contemporary Art, Ausstellung im Kunstmuseum Luzern, 14. August bis 21. November 2010,
kuratiert von Peter Fischer und Brigitt Biirgi, Katalog im Kehrer-Verlag, Heidelberg.

mit seinen cigenen Vorstellungen verbinden.»® In einem komple-
xen Zusammenspiel teilen sich die Faktoren Kunstwerk, Kiinstler/
Kiinstlerin, Kurator/Kuratorin, Institution Musewn sowie Betrach-
ter/Betrachterin «eine Vorstellung von Kultur, in der religiose Sym-
bolik einerseits tiberliefert, andererseits neu verhandelt und mit
neuen Bedeutungen verbunden wird.»*

Dieser Beitrag mdéchte mit wenigen Bildern und Worten ei-
nen Eindruck davon geben, wie die bildende Kunst heute mit den
(nur) ihr eigenen Mitteln etwas wirkungsvoll in die Welt zu set-
zen vermag. Dank des grundsitzlich ambivalenten Charakters der
visuellen Kommunikation — die Bezeichnungskonventionen und
Bedeutungskodes visueller Zeichen sind viel weniger eindeulig
konnotiert als beispielsweise die Sprache — erzeugen Werke der
bildenden Kunst ein weites Interpretationsfeld. Um darin Bedeu-
tungen generieren zu kénnen, braucht es nebst der auktorialen
Leistung des Kiinstlers oder der Kiinstlerin einen weiteren schop-
ferischen Akt, namlich eine aktive Rezeptionsleistung. Kurzum:
Die Kunst erfiillt sich erst in ithrer Betrachtung. Diese wiederum
findet in einem bestimmten Gebrauchszusammenhang statt, was
heisst, sie benodtigt einen konkreten Ort. Museen haben sich als
solche Orte etabliert. Und sie besinnen sich mehr und mehr auf
ihre gesellschaftliche Rolle als ¢ffentliche Institutionen. Diese soll
sich nicht nur im Sinne der traditionellen Museumsaufgaben in der
Bewahrung des Kulturerbes und einem bildungsahnlichen Auftrag
einer der Historie verpflichteten Wissensvermittlung erschiopfen,
sondern auch darin bestehen, einen Ort des Diskurses zur Verfii-
gung stellen, einen Ort, der Prozesse ermoglicht.

In diesem Sinne realisieren wir seit 2002 im musealen Kontext
thematische Ausstellungen.” Im Zentrum stehen Themen existen-
zieller Dimensionen. Die Projekte leben von einer intensiven Zu-
sammenarbeit mit zeitgendssischen internationalen Ktnstlerinnen
und Kinstlern sowie von einer emotionalen, intellektuellen, zum

3 Pezzoli-Olgiati 2015, 160. Unsere Ubersetzung.

4 Pezzoli-Olgiati 2015, 160. Unsere Ubersetzung.

5  So etwa die Ausstellungen im Kunstmuseum Luzern Another World. Zwilf Betigeschichten
(2002), me & more (2003}, A Kind of Magic. Die Kunst des Verwandelns (2005), Lebenzeichen.

Altes Wissen in der zeilgendssischen Kunst (2010) sowie About Trees (2015-2016} im Zentrum
Paul Klee, Bern.




Teil auch schopferischen Involviertheit des Publikums, Die Aus
stellungen beférdern das Verstandnis fiir einen aktuellen kiinstle-
rischen Ausdruck als Beilrag zu einer Reflexion tber Sein und Han-
deln in unserer Welt. Sie sind offen, undogmatisch und gleichwohl
in hohem Masse politisch zu verstehen.

Aus religionswissenschaftlicher Sicht sind diese Projekte inter-
essant, da sie mit religiosen Vorstellungen und im religitsen Kon-
text uberlieferter Bildlichkeit arbeiten. Religion und die bildende
Kunst sind ja seit je her in intensiver und wechselvoller Weise mit-
einander verbunden. Die Anfinge der bildenden Kunst lassen sich
dort und dazumal vermuten, als der Mensch zu kultischen Zwecken
nicht mehr nur Naturobjekte oder Alltagsgegenstinde wie Werk-
zeuge, sondern erstmals speziell dafiir hergestellte symbolhafte
Zeichen — sei es in Form von Objekten oder bildlichen Darstellun-
gen — verwendete. IFritheste Funde sogenannter «Sphireidens,
laut Marie E. . Konig mogliche «symbolische Kulturobjekte», da-
tieren aus dem Altpaldolithikum vor etwa 300°000 Jahren. So fragt
sich Kénig, ob «wir mit ihnen die fritheste Objektivierung der welt-
interpretativen Grunderfahrung gefunden»® haben. Das symboli-
sche Bild hat in der Verwendung durch die bildende Kunst seither
als Instrument zur Vermittlung von Sinnzusammenhingen und zur
Generierung von Bedeutung fungiert. Kein Wunder, waren die Re-
ligionen die bedeutendsten Inspirationsquellen fiir die Kunstschaf-
fenden, ihre Institutionen unter deren wichtigsten Auftraggebern,
sodass religitse Inhalte und Gebrauchszusammenhénge die lint-
wicklung der Kunst in allen Kulturen massgeblich gepriagt haben.
Die Kunst lést sich erst mit dem Beginn der Moderne, d. h. im
Verlaufe des 19. Jahrhunderts, aus ihrem Auftragsverhéltnis. Die
Kiinstlerinnen und Kinstler bestimmen fortan frei tiber Form wie
Inhalt ihrer Werke. Sie werden zu unabhéngigen Interpreten im
Konzert der Welterklirer, sodass ihre Bedeutung gegeniiber den
anderen Instanzen der sich in Auflosung befindenden Trias ven
Wissenschaft, Religion und Kunst zunimmt.

2015 haben wir fir das Zentrum Paul Klee unter dem Titel Abous
Trees™ eine Ausstellung realisiert. Anhand des tiel in der Kultur-

6 Konig 1973, 32,

7 About Trees, Ausstellung im Zentrum Paul Klee, Bern, 17. Oktober 2015 bis 24. Januar 2016,
kuratiert von Peter Fischer und Brigitt Biirgi, Katalog im Snoeck- Verlag, Kaln.

goschichte des Menschen verankerten Motives des Baumes inter-
essierten wir uns fiir die Bedeutsamkeit des Symbolhaften in der
Gegenwartskunst. Die Ausstellung versammelte Werke von mehr
als dreissig Kinstlerinnen und Kiinstlern aus allen Kontinenten,
darunter zahlreiche Arbeiten, die speziell [iir den Anlass geschaf-
fen wurden. Ein interdisziplinidres Veranstaltungsprogramm liess
Fachleute aus den unterschiedlichsten Wissensgebieten zu Wort
kommen,® eine Publikumsaktion mit dem Titel Der Bawm wid Ich
lud dazu ein, persdnliche Baumgeschichten zu einer offentlichen
Baumgeschichtensammlung beizutragen.

In der Verwendung von tradierten Bildmotiven und dem kul-
turgeschichtlich aufgeladenen Symbol des Baumes als Aquivalent
flr das Leben haben die Werke das Publikum sowohl emotional
wie auf der Ebene eines gemeinsamen kulturellen Selbstverstind-
nisses angesprochen. Die Bedeutungszusammenhidnge kénnen und
sollen sich natirlich nicht vom aktuellen globalen, herausfordern-
den Kontext unserer Zeit 1dsen lassen, und gleichwohl waren die
Werke weit daven entfernt, im Sinne einer Handlungsanweisung
oder gar eines moralischen Kodexes klare Botschaften auszusen-
den. Im Gegenteil: Sie eroffneten ein weites, vieldeutiges, ja nicht
selten widerspriichliches, also durchaus der Komplexitit der heu-
tigen Welt angemessenes Feld mdoglicher Interpretationen. Und
dass auffallend viele der beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstler
sich selbst in irgendeiner Form ins Werk setzten, hebt einerseits
ihre Ernsthaftigkeit und Glaubhaftigkeit hervor, zieht andererseits
die Betrachterinnen und Betrachter ins Werk hinein und macht
sie zu Komplizen, zu Betroffenen. Mit derartigen Strategien erwei-
sen sich die zeitgendssischen Kunstschaffenden als Schiépfer von
modellhaften Werken, welche die Welt nicht erklaren, sondern sie
vielmehr befragen.

8 In der Reihe «Zu Gast bei Peter Fischer im ZPK-Wald» begriisste der Direktor des Zentrum
Paul Klee auch Daria Pezzoli-Olgiati fiir ein offentliches Gesprach zu ausgewihlten Kunstwer-
ken und der Vertiefung religionswissenschaftlicher Themen.



60

ABBILDUNGEN

Abb. 1. Blick in die Ausstellvyig About Trees ine
Mauwrice E. Miiller-Saal des Zentrum Paul Klee, Bern.

Die von Renzo Piano entworfene 1700 Quadratmeter grosse, bis zu
11 Meter hohe Ausstellungshalle des Zentrum Paul Klee versahen
wir mit einem sakralen Grundriss, um ihn als frei begehbaren, intuitiv
erlebbaren Erfahrungsraum auszugestalten. Um ein 40 Meter langes
«Mittelschiff» herum reihten wir eine Anzahl intimer seitlicher Kabi-
nette, in denen in konzentrierter Atmosphére einzelne Themen abge-
handelt werden konnten. Als permanent von last allen Orten des Rau-
mes sichtbare «Folie» brachte Paul Morrison an der 20 Meter breiten
Stirnwand eine Wandmalerei an. Davor installierten wir eine Skulptur
von Ugo Rondinone, der einen 2000-jihrigen Olivenbaum in Alumini-
um abgegossen hatte (wisdom? peace? blayk? all of this?, 2007),
Im Vordergrund rechts das Gemalde Deyr Schidfer (2014) von Valérie
Favre und die skulpturale Installation White Svow Loving Forest,
Female (2011) von Paul McCarthy.

Abb. 2: Ana Mendieta, Tree of Life, 1976.

Die in Kuba geborene, 1961 als 13-Jéhrige in die USA emigrierte Ana
Mendieta hat Bilder, kultische Handlungen und Glaubensvorstellun-
gen der Sanleria ihrer kubanischen Heimat in den 1970er-Jahren in
elnen avancierten zeitgendssischen kiinstlerischen Ausdruck {iber-
fiithrt. Als Fotografien performativer Selbstinszenierungen in der Na-
tur verkérpern ihre Werke Resultate ihrer Suche nach Identitit, nach
dem «Ursprung», wie sie selbst es nannte.,
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Abb. 3. Berlinde De Bruyckere (vovie) il ilrer Assistentin
beirn Aufbaw ihrer Skulpluy Alter Cripplewood IV.

Die hauptséchlich aus Wachs und Stoff gefertigten Skulpturen von
Berlinde De Bruyckere vermitteln das Wesenhafte ihrer Motive. Die
fragmentierten Korper von Menschen, Tieren oder wie hier in der
Skulptur After Cripplewood I'V (2014) von Baumen zeugen in ihrer
Materialitit und latenten Versehrtheit von existenziellen Grunderfah-
rungen wie beispielsweise der Leidensfiihigkeit. Entsprechend em-
pathisch werden die «Objekte» von ihrer Schépferin behandelt und
«gepﬁegt».

Abb. 4: Shingi Turner-Yamamoto bei der Vorbereitung seiner
Installation Axis mundi i Mittelhiigel des Zendvum Paul Klee.

Im Rickgriff auf den Topos des arbor inwversa hingte Shinji Tur-
ner-Yamamoto eine Birke mit vergoldeten Wurzeln kopfiiber in den
offentlichen Bereich des Zentrum Paul Klee. Alle Besucherinnen und
Besucher der Ausstellung passierten beim Betreten der Ausstellung
dieses Werk, bezichungsweise vervollstandigten, wenn sie direkt da-
runter standen, fiir einen kurzen Moment diese hingende Weltachse.
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Abb. 5: Mevign Bolink
demonstriert seine
Skuelptier Nature Sucks.

Merijn Bolink erlautert Idee und Entstehungsweise seiner Skulptur
Nalure Sucks (2006), die er aus einem einzigen Ast geformt hatte.
Aufgrund ihrer extremen Ambiguitit installierten wir diese Arbeit ge-
gen den Schluss der Ausstellung. In der Tat vermochte sie das bereits
auf die Kunst und das Thema eingestimmte Publikum herauszufor-
dern und diente sozusagen als Beleg des Vermoégens der Kunst, einen
Prozess der Bedeutungsgewinnung anzuregen.

Abb. 6: John Isaacs neben
seiner Skulpluy
Thinking About It, 2002,

In einem Kinstlergesprich dussert sich John Isaacs zu seinen Quel-
len, beispielsweise dem im Mittelalter als Symbol fiir Wissen stehen-
den Motiv des aus einem Frauenkopf spriessenden Baumes. In der
Konfrontation des Werkes mit dem leibhaftigen Kiinstler wird erst
deutlich, was es heisst, dass [saacs die Modellierung dieses Kopfes mit
dem zur Hilfte gehiuteten Gesicht als Selbstbildnis ausgestaltet hat.

Abb. 7:

Blick auf eine der
zwed gegeniiberlie-
genden Projektio-
nen der Videotnstal-
lalion Tooba von
Shirin Neshal.

Wir haben vomn musealen Ausstellungsraum als Erfahrungsraum ge-
sprochen. Besonders bei installativen Arbeiten definiert aber das Werk
selbst schon einen Erfahrungsraum. Die Kiinstlerinnen und Kiinstler
bedenken bei der Konzeption ihres Werkes die Rolle des Betrachters,
den sogenannten «impliziten Betrachter», sodass sie dessen Rezepti-
on leiten. Die auf zwei gegeniiberliegenden Winden eines verdunkel-
ten Raumes abzuspielende Projektion der Zweikanalvideoinstallation
Tooba (2002) von Shirin Neshat ist — abgesehen von ihrer archetypi-
schen Bildlichkeit — nur schon von ihrer rezeptionsisthetischen tech-
nischen Anlage her eine Metapher flir eine Welt, die aufgrund ihrer
Disparitdt unmdéglich mit einem Blick zu fassen ist.
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